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文物会说话

马马状状元元读读书书处处
◎◎王兆亮

居高声自远
◎崔斌

  “我家东武城，因为东武吟。东武飞
作怪山去，东武之名留至今。超然有古
台，坡公迹灭生蒿莱……”这是清代著名
文学家李澄中的诗作《东武吟》，在诗中
他对诸城的山川名胜、历史掌故如数家
珍，表达了对家乡的热爱和思念之情。
  李澄中（1629—1700年），字渭清，号
渔村，诸城人。他一生著作颇丰，著有《卧
象山房文集》等，有部分诗赋墨迹珍藏于
诸城市博物馆。
  李澄中以诗文名世，许多人不知道
他在为官时严辞拒贿、秉公选材的事迹。
  李澄中年轻时屡试不第，康熙十八
年(1679年），他受荐举参加“博学鸿词”
科考，才得以录用，被任命为翰林院检
讨，参与纂修明史。
  康熙二十九年（1690年），李澄中奉
命赴云南主持乡试，负责总阅答卷。进入
云南境内，李澄中一行人来到一处长亭，
一些读书的士人前来迎接，还抬来一个
大食盒奉上。李澄中致谢后打开食盒，不
料盒中物并非饭菜，而是白花花的银子，
数额甚巨。素来清正、一尘不染的李澄中
登时怒发冲冠，厉声呵斥：“敢以此污我
耶！”命人当场将行贿者抓起来，送当地
县衙审理。
  到达云南官府后，李澄中亲自选拔
监考人员，与众考官约定，“文非清真雅
正者不录”，秉公持正，严明考纪，狠刹了
当地乡试舞弊的风气，赢得了士子的信
赖。他还慧眼识人，录取的考生均为一时
之选。当时他在翰林院的同僚朱彝尊与
深知云南学子情况的李约山讨论滇中人
才，让李约山提供云南高才名单，借此考
察李澄中是否能够真的将人才选拔出
来。李约山共列出22人。发榜后，这22人
中多达18人被李澄中选中，两人都表示
叹服，朝野也传为美谈。
  李澄中晚年辞官后回乡居住，寄情
山水之余，选取诸城名士王承箓、丁耀
亢、邱石常、刘翼明四人诗，亲自作序，刊
行于世，为保存诗人作品、赓续当地文脉
作出了重要贡献。

李澄中

秉公选材
◎◎孙志

昌邑土陶烧制技艺

非遗是生活

土陶作品（资料图片）。
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马愉坐像（资料图片）。

  马愉是临朐县朱位村人，明宣德二年
（1427年）高中状元。
  马愉自幼聪慧，读书极其用功，以至于
废寝忘食。考中秀才后，学习更加努力，独
自在读书处寒窗苦读，遍览典籍。中举人
后，因病和守继母孝，两次未能参加会试。
其间，他潜心研读，数年无所不窥。马愉为
官后，依然勤学不辍，公事之余，杜门谢客，
以读书为乐。
  马状元读书处为马愉在县城读书学习
之所，原址在今临朐县委家属院大门附近。
自明代永乐年间至民国，存续500余年，几经
修缮，后遭战乱损毁。读书处离县学（文庙）
仅数百米。它的存在激励着临朐学子以状
元马愉为榜样，勤奋刻苦，读书做人，可谓
临朐学子发奋读书和临朐文脉代代相承的
象征。
  康熙《临朐县志》卷二“古迹”载：“马状
元读书处在城隍庙东。”卷三“文学”载：“马
愉号澹轩，矩度谨饬，温惠有容。为诸生，读
书城隍庙东，群籍无不备览。”民国《临朐续
志》记载：“马襄敏公读书处在县城中山大

街路西、城隍庙东，居人通称谓‘状元读书
处’。今犹存北屋三间，西屋四间，为马氏公
产。”
  《重修马襄敏公读书处集资公启》记载
了清末民国时期重修读书处之事，颇为珍
贵：“敬启者。临朐城内旧有吾状元祖襄
敏公读书处，载在邑乘，可稽而知。乃岁
久失修，故迹全非，屋宇倾圮，竟尔鞠为
茂草，碑碣埋没，遽然夷作牧场，良可痛
也。夫以吾族人丁之众 ，繁衍不下数千
家，而先祖科甲之基荒废，空余一片土，
兴念及此，宁非吾祖之羞欤？族人等目触
心伤，屡议兴修，以经济无着，此议终寝。
兹经族众会议，拟将襄敏公读书处建筑
北屋三间，小棚两间，大门一间，围绕以
高垣，门外纪以丰碑，恢复旧观，永为纪
念。而切实估计约需经费两千余缗。当经
族众表决，凡属襄敏公后裔每两粮银出
资二千四百文 ，便能成此盛举。如有余
款，即充修谱经费。倘或不足，再行按粮
均摊。现兴工在即，需款孔殷，干祈出资
族众，争先缴纳，俾得早观厥成。庶先祖遗

迹，从此永垂不朽，而吾族谱牒亦得藉资重
修。凡我族人，统此达知。”
  状元读书处还是临朐仁人志士共抒
壮志、激扬文字的场所。1932年，高启云、
孙毅民等革命先驱考入临朐师范讲习所。
二人与几位同学在状元读书处共度中秋，
畅谈时事。后来，孙毅民在《学生时期的高
启云同志》一文中还专门提到读书处“是
马状元的后人保留此读书处作为纪念
的”。
  马状元读书处的详细布局已难以知
晓。最后一次重修当在清末或民国初期。
从民国《临朐续志》和《重修马襄敏公读
书处集资公启》看，其规模为北屋三间，
西屋四间 ，小棚两间 ，大门一座 ，四周
院墙。
  临朐城关大鲍庄王孔昭，字子明，行医
乡里，民国年间路过状元读书处，曾感慨赋
诗：迹不自名因人彰，人彰遗迹万古扬。西
蜀子云亭如在，南阳武侯卧龙岗。望重行踪
流芳远，德薄址湮失久长。状元马公读书
处，迄今犹闻翰墨香。

  昌邑土陶烧制技艺距今约有1300年的
历史，在漫长的历史进程中不断发展，明
清两代最为兴盛。其中，大窑土陶最具代
表性。大窑土陶的工艺要求非常复杂，程
序要求也比较细致，火候更是不易掌握，
稍不留神，就功亏一篑。从备土、踩泥、做
陶、晾晒、装窑到烧制，每一道工序都要谨
小慎微。
  1 .备土。旧时大窑村人制陶，多用村南
一带的黄黏土及潍河两岸的黄胶泥。制陶
用土的总的原则是：取耕作层以下的两米
左右的“立土”，这种土为上好黏土，没有
沙子。也就是说，在找到可采的土质后，要
先除去两米左右的浮土，选择有卧纹的红
胶立土和黑胶立土。这种土要干净、要黏，
所谓“立”是指土干后的立纹，但两三分厚
必须有横纹，上面有气洞。另外，用镢头刨
出后，镢头刨的茬要亮，且越亮越好。
  2 .踩泥。“立土”采上来以后，要在采泥
场进行晾晒，晾干晒透后再运回陶作坊场
子，堆成高半米、直径七八米的土堆，用水
里外浇透，滋润一夜。第二天，踩泥的人先
翻一遍，然后再翻一遍，并撒一层草木灰隔
底，继续赤脚踩一遍，以便把泥踩匀，这一
步骤叫“熟泥”。为了尽可能除去泥里的草
根、草叶等杂质，陶工还需用铁丝细弓把泥
从大堆上卸下，这一步被称为“弓子泥”。然
后，再细细踩泥，细踩之后，踩泥人把泥铲
分成块，搬运进屋码垛备用，并用塑料布包
住保湿。
  3 .做陶。在做陶时，陶匠师傅首先把备

好的泥进行“揉泥”，揉到泥中没有气泡为
止。揉好泥之后进行“摊泥”，把泥放在案板
上，手掌用劲摊泥，待摊平后进行“刷泥”，
使泥受力均衡，有韧性，然后利用这泥捏制
各种陶器。
  脱胎后的泥制品放在室内晾干，再进
窑烧制。做陶一般在春秋冬三季，夏天一般
不做，主要因为夏季气温高，湿度大，含水

分多的陶坯不易烧制。
  4 .土陶晾晒。在烧窑当天，一大早就要
把陶坯运出来，摆在窑的周围，以便陶坯的
水分能晾到最干的程度，如遇闷热天气，为
防止大的土陶器皿入窑后被潮气鼓破，就
要用锅拍一类器物扇风，以便内部的潮气
出来。
  5 .装窑烧制。一般在下午3点多钟到4点

钟的时候，匠人们见窑凉了(亦即陶坯达到
了最干的程度)，就开始装窑。装完窑后，就
要垒窑门，封窑坑。
  烧陶是制陶的最后一道工序，也是最
为关键、最为困难的一道工序。烧陶的关
键是火候的运用，从点火到灭火，要慢慢
来，经验技术非常重要。通常在装完窑之
后，工匠们先在炉条上蓬满陶片，陶片上
铺上柴，柴上铺实煤，在窑门口留一处不
铺陶片的地方点火，烧火时的火序为：小
火-上墨-退墨-中火-狮子火-介火-大火-
封火八个火序，从点火到封火，一般小窑8
个小时，大窑24个小时，春秋季略短，冬季
略长。
  大窑村的土陶装饰纹饰十分注重美
观。艺人们发挥聪明才智，在天天接触的
常用陶器上选择最显眼的位置运用雕刻、
压印、彩绘、旋制、贴塑等多种手法，高超
地展示出了他们对虚与实、简与繁、抽象
与具象的艺术表现力。纹饰多取材于现实
生活中的各种花卉、枝叶、蔓藤，多见石榴
花、四瓣花、八瓣花，边框多为几何形体的
直、斜线条，三角纹、齿牙纹、回纹、太阳
纹、龛形纹，但都是经过了高度的提炼和
夸张变形，每种纹饰都表现着他们的审美
情趣。如四叶花寓示人的心灵纯洁和生命
永存，石榴花象征热烈和光明，鸡冠花是
诚厚的标志，蝴蝶花颂扬情谊，玫瑰花象
征着美好与爱情，太阳花代表着光明的
未来。
 （据《潍坊文化遗产·非物质文化遗产卷》）

  蝉声穿过千年岁月，依然清亮如初。
唐代诗人虞世南笔下的《蝉》，以二十字写
尽生命风骨：“垂緌饮清露，流响出疏桐。
居高声自远，非是藉秋风。”诗句借蝉抒
情：品格高洁者，不需借助外力，自能声名
远播。
  这只蝉的身影与晚清金石学家孙文
楷的生命轨迹，竟能够奇妙地重叠在一
起。孙文楷就像一只耐得住寂寞的蝉。当
同时代的文人忙着科举仕途、追逐功名利
禄时，他却转身钻进了故纸堆与刻刀间。
那些旁人眼中枯燥的甲骨文、斑驳的古印
残痕，在他看来却是无价珍宝。他的居所
少人问津，而他就在这样的寂寞里，把金
石研究与著书立说做成了高枝上的事业，
名声自然而然地传遍齐鲁大地。
  孙文楷不仅精于藏印，同时也精于治
印。青州博物馆藏有孙文楷所治印章多
枚，均精致可观。
  孙文楷本就是个爱蝉之人。在他刻的
印章中，有一方“斧藻其言”印。这方印章
选用淄河特产的淄石，石质温润，纹理天
然。孙文楷没有辜负这方好石，他顺着石材
的自然形状，在侧面精心刻出一只蝉与几
片柳叶，蝉翅轻薄如纱，柳叶弯若新月，一
刀一划都透着灵气，仿佛下一秒这只蝉便
会振翅飞走，柳叶也会随风轻摇。这枚小小
的印章，成了孙文楷精神世界的缩影———
如蝉般高洁，如柳叶般自在。
  印章的边款里，藏着更多耐人寻味的
故事。第一处边款刻着：“斧藻其言。用龟
甲文，藻字用格伯簋。乙巳柳泉孙文楷改
刻。”短短数字，体现了他治学的严谨。第

二处边款是一首自作小诗：“自汲清泉自
煮茶，雕虫篆刻作生涯。小园镇日无人到，
开尽墙头野菊花。丁酉文楷作。”满是安贫
乐道的自在。第三处边款更添几分浪漫：
“顶面有山川、人物、明月、飞鹊，其孟德之
横槊乎？抑东坡赤壁之游乎？戊戌添刻蝉
柳并此款。木山。”“木山”是孙文楷的别
字，有时也写作“穆山”。
  孙文楷以文人的浪漫想象，赋予冰冷
的石头以温暖的人文气息。在他眼中，石
头不是死物，而是承载着历史与诗意的生
命体，只需稍加雕琢，便能唤醒其中沉睡
的灵魂。
  孙文楷，字模山，青州人。清同治十二
年（1873年），他考中举人，这在当时已是光
宗耀祖的成就，他却没有沿着科举仕途走
下去。在“学而优则仕”的时代，放弃仕途
需要极大的勇气，而孙文楷做出了自己的

选择——— 潜心金石研究。
  孙文楷的金石收藏，堪称一座小型的
历史博物馆。甲骨、钱币、印玺、封泥、造
像、摩崖碑刻题拓……门类齐全。当时的
人们常把他与陈介祺相提并论。据孙氏后
人回忆，孙文楷的部分收藏印章后来被黄
宾虹求购，这位近代书画大师在金石收藏
方面，或多或少都受到了孙文楷的影响。
  孙文楷的艺术成就，主要体现在金石
学研究与治印实践两个方面，其著述之丰，
令人叹服。著有《稽庵古印笺》《古钱谱》等。
  而《稽庵古印笺》无疑是他学术生涯
的里程碑，收录了他精心收藏的约420方玺
印，上至三代官印，下至元代押印。其中汉
印的数量最多，这既因为汉印在民间流传
相对较多，也藏着孙文楷个人的学术偏
好——— 汉代的篆刻艺术质朴庄重，与他追
求的“高古”风格不谋而合。《稽庵古印笺》

最令人称道的是其分类方法，孙文楷按照
时代、形制等标准，将印章细分，每一类都
条理清晰。在他之前，古人编纂印谱虽有
考释，却很少如此细致地分类。
  这部印笺的另一大特色，是对印章文
字的识读与考释。在此之前，大多数印谱
只收录印章的钤印拓片，很少记录文字内
容与考证过程。而孙文楷却“皓首穷经”般
地对每方印章进行解读，从文字辨识到历
史背景考证，一丝不苟。他在序中明确指
出，印笺的作用在于“证史补缺、校正古
文、促进以后篆刻艺术发展”。翻开《稽庵
古印笺》，不仅能看到印章的出处，还能了
解读章方式、钤印材质、形制特点等细节。
这些珍贵的记录，为后世的金石研究提供
了重要参考。
  孙文楷治印，在石材的选择上颇有讲
究，却又不拘一格。他最常用的是淄石，这

种石头纹理独特，色彩丰富，偶尔还会出
现天然的山水人物纹理，仿佛大自然早已
在石中绘好了图画。除了淄石，他也钟爱
青州本地的红丝石，这种石头承载着浓浓
的乡土情怀。在物资相对匮乏的年代，青
州及周边地区很少有外来的名贵石材，孙
文楷便就地取材，甚至连柱础残石都不放
过，而且总会在边款中如实注明。
  “瑶琴一曲来薰风”印的边款，就清晰
刻着：“余以柱础残石作印十方，此其一
也。文楷。”没有名贵石材，却化腐朽为神
奇，他这份对材料的珍惜与对艺术的执
着，令人动容。
  孙文楷的印章中，有不少“仿高古”之
作，他也从不避讳自己对古人的学习。他对
高古风格的追求，不是简单的模仿，而是在
深入研究古人笔法、刀法后的融会贯通。
  孙文楷的闲章，更是他生活态度的真
实写照。“弄泉、刻石、煮茗、看花”印，勾勒
出他悠然自得的日常生活；“笔精墨良人
生一乐”印，道出了他对书画篆刻的痴迷；
“安之若命从吾所好”印，则展现了他面对
命运不公时的淡然与坚守；而“云中白鹤”
印，又藏着他对超然物外境界的向往。他
以刀为笔，把生活刻进石头，把文人的风
骨留在印上，让冰冷的石材成为精神世界
的物化载体。
  如今，孙文楷印章里那些刀痕间的故
事、边款中的诗意、印文里的风骨，依然在
向我们诉说着这位金石学家的传奇。就像
虞世南笔下的蝉，鸣声依然清亮悠长，提
醒着我们：真正的高远，从来都源于内心
的笃定坚守。

▲“瑶琴一曲来薰风”印。 ▲“安之若命从吾所好”印（资料图片）。▲“斧藻其言”印。


