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文物会说话

  《汉书》记载，广县曾是
西汉的侯国。汉高祖六年（公
元前201年），召欧被封为广
侯，食邑二千二百户，封地在
齐郡的广县，也就是现在的
青州市。因为召欧受封，广县
升为广国，广县故城也称为
广国故城。《山东通史》里记
载：“广国，国治今青州西南，
侯国。”
  2007年，青州城南九龙
居小区施工，工程到了角楼
村瀑水涧时，发现了一座大
型“甲”字型汉代墓葬。这座
墓是一棺二椁，墓道朝南，
墓室一层层向内收。不过这
墓历史上多次被盗，规模虽
大，清理出的随葬品不多。
这就是后来认定的召嘉墓。
其中较精美的是铜铺首衔
环和“召嘉”铜印，现在都在
青州博物馆。
  这对铜铺首衔环出土在
外椁壁靠近墓道口的地方，
高27厘米，两个共重约10斤，
都是青铜做的，能分开，这点
挺特别。铺首是怪兽头部造
型，以鼻梁为中线，两侧纹饰
对称。怪兽戴“山”字形冠，眼
睛突出，鼻梁下是大张的嘴，
尖牙从嘴角露出并上卷，嘴
里衔着铜环。铜环又宽又圆，
表面没花纹。铺首正面用阴
线刻斜条纹表示眉毛、头发等，刻线很细。背面有竖长方
形锥钉，用来固定在棺木上。这对铜铺首衔环能用来提携
下棺，和墓葬规制一样，是墓主人权力地位的象征，因为
形制大又在棺椁附近，应该是运送或下葬时抬棺椁用的。
  墓葬里还有西汉“召嘉”印，铜质，顶部是盝顶，有瓦
形穿带钮，印面方形，边长2.4厘米，通高1.6厘米。印面篆
刻的“召嘉”二字很清楚，据推测是西汉第三代广侯召嘉
的印信。
  召嘉墓还出土了一批陶制品，有彩绘陶盆、彩陶壶、
陶熏炉、陶耳杯、陶酒盅和陶卮。以彩陶壶来说，很普通，
纹饰也简单。汉高祖时期已有厚葬传统，召嘉墓虽经多次
盗掘，文物不多，但仍能看出这位侯王的墓葬比较俭朴。
  在广县城遗址瀑水涧一带还发现了汉跽坐胡俑，是
典型胡人形象。据记载，两汉时广县城封侯的只有第一代
广侯召欧跟随刘邦征战，胡俑发现地离召嘉墓不过几百
米，推测胡俑的墓主人是召欧。这胡俑高3米左右，戴尖顶
帽，帽边饰穿璧纹，脸长，眉骨突出，深目高鼻，两腮略残，
下巴尖窄。他穿紧身袖衫，双手交于胸前，系着有穿璧纹
的腰带，下穿紧腿裤，双膝并拢，两脚压在臀下，脚心向
后，是跽坐姿势。
  广县城是青州历史上第一座有明确文字记载的城
池，但它的准确位置甚至是否真为城池，一直有争议。“召
嘉”印的发现，对确定广县城位置、研究汉代青州历史和
广侯沿袭很有意义。
  后来专家考证，广县故城遗址在凤凰山路以北、南阳
湖以南，瀑水涧以西、下圈村以东，被定为潍坊市级文物
保护单位。考古勘探发现，古广县城占地约400亩，居民规
模较小，大概主要是官宦贵族和奴仆，平民住城外。古城
下还有厚厚的古文化堆积，最早是大汶口文化。不管怎
样，汉高祖建汉后在这设县，还把立有战功的召欧封
到这。
  召姓很少见。《通志·氏族略》记载，召姓源自姬姓，为
燕国王族后裔。公元前222年燕国被灭，王族子孙避难，多
以召为姓。
  有研究认为，召欧是刘邦认识的人，可能不亲近，但
肯定认识。他凭着这个身份加入刘邦的队伍，刘邦的军队
攻入关中到霸上时，召欧任连敖。连敖级别不高，相当于
刘邦的护卫，负责安全保卫，也替刘邦处理事、见人。
  《史记·高祖功臣侯者年表》里，召欧有明确的定燕
功绩。大将军韩信派燕国王族后代召欧当使者，说服燕
王臧荼归降。就靠这功劳，召欧升为将军，后来封侯也
凭这个。
  广侯国传承了40多年。第一代广严侯召欧在位23年，
第二代广戴侯召胜在位9年，第三代是召胜的儿子召嘉，
汉文帝前元十一年（公元前169年）袭爵，在位13年。这一
脉没后代，侯国就撤了。
  从召嘉墓出土文物看，没有特别豪华的，和西汉王侯
的排场差得有点远。别说西汉海昏侯墓出土十余吨铜钱
和大量金器，就是西汉第二代齐王刘襄的墓，也清理出5
个陪葬坑，出土文物多达1.2万余件，有金银器、铜器等，
其中有不少珍品。汉代讲究视死如生，异姓列侯和刘姓皇
族差距这么大，连壶都是陶的，这能看出汉代帝王对分封
侯王的态度。也从侧面反映出，刘邦等汉代皇帝对功臣心
存防范、厚此薄彼。
  如今，来到广县故城遗址，回望广国的历史，仍让人
感慨不已。
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陈介祺与郑板桥的翰墨情缘
◎朱建霞

  在位于潍坊市十笏园文化街区的
郑板桥纪念馆中，有郑板桥在审理案件
时的判词判牍的图片。这些原物被后世
收藏至今，不但具有高超的书法艺术之
美，还“情理法”兼具，礼顺人情，又符合
律意，字里行间透露出这位先贤对公正
与良善的不懈追求，以及对社会正义的
深度思考。
  有意思的是，这些藏品部分曾是金
石学家陈介祺的收藏，这位大收藏家在
赏鉴之余，甚至在藏品上留下了自己的
解读，内容不乏对郑板桥情怀、人品和
智慧的欣赏。
  细看郑板桥在各类纠纷或案件等
问题所作的批示，这些批示充分反映了
其爱民、恤民，为民分忧、为民做主的情
怀，彰显了他灵魂深处真实的拳拳赤子
之心。遗存下来的批示判词等，以独特
的书法魅力、深刻的文化内涵和悲悯情
怀，赢得了后人的赞誉，陈介祺便是其
中之一。
  陈介祺，作为晚清著名的金石学
家，他对郑板桥书法与文学的欣赏，不
仅仅体现在对这些判词判牍的精心收
藏上，更在于他从中汲取灵感，将自己
的金石研究与郑板桥的艺术风格和人
品高度相融合，展现出一种独特的文化
韵味。郑板桥，这位清代著名的书画家、
文学家，在潍县主政期间，县志记载：
“无留牍、无怨民”“囹圄囚空者数次”，
他办案勤勉公正，在任期间无积案、无
冤案 ，这样的治理能力和业绩实在
难得。
  郑板桥因其书法作品声名卓著。他
在潍县担任县令长达7年，离任后，其审
理案件的判词，有一部分被人们作为书
法珍品保留下来。清光绪年间，这些珍
贵的郑板桥手批诉状书法作品开始在
民间流传，成为收藏家们争相收藏的宝
贝，有的甚至流传到了日本。在收藏界，
这些作品被称为“郑板桥判牍”。据统
计，郑板桥在潍县县令任内处理的案件
的批示、判词、判牍，目前在收藏界已知
的大约有四百件，内容涵盖了婚姻、财
产、土地、坟茔、风水等多种类型的
案件。
  光绪四年（1878年）的一天，陈介祺
在潍县十钟山房，小心翼翼地展开一卷
新得的郑板桥判词。纸色已呈深褐，墨
迹却依然力透纸背，八面出锋。这是郑
板桥知潍县时亲笔所书的田产纠纷判
词。在这一瞬间，时间的长河似乎变得
柔和而亲切，伴随这位晚清时期的金石
巨匠，在历史的深处，挖掘并展现那位
康熙秀才、雍正举人、乾隆进士的官德
风范和悲天悯人的情怀。
  感动之余，陈介祺提笔写下跋语：
“板桥先生以文章之秀发于政事，吾邑
贤令尹也。片纸只字，人皆珍之。四方亦
于潍求之。遂日以少矣。此批牍十一幅，
亦将入历以余所知附题数语。田间归
来，视卅季肯或少亲切耳。”并盖上“海
滨病史”和“齐东陶父”两方篆文印款。
  陈介祺盛赞郑板桥为“吾邑贤令
尹”，流露出他对这位家乡父母官的才
华与人品的深深敬仰。这些情感上的共
振，如同跨越时空的对话，连接起两位
文化巨匠，共同诠释对真善美的执着
追求。
  一禀一批见情怀，郑板桥的批词判
牍不是寻常的公文。那些刚柔相济的墨
痕里，既有“衙斋卧听萧萧竹，疑是民间
疾苦声”的忧思，又有“咬定青山不放
松”的倔强。

  陈介祺的收藏中，一件关于祭祀所
用牛的判词尤为精彩：郑板桥以“私宰
奉禁，那得牛行贴？并本县捐廉买牛致
祭可耳”。这些文字从公案流向民间，最
终汇入了陈介祺的十钟山房。
  在潍县陈家的藏书楼里，郑板桥
的判词与毛公鼎拓本比邻而居，与周
鼎汉印同贮一室。这恰似两个灵魂的
并置，一个是将篆籀笔意化入行草的
县令，一个是把金石考据做到极致的
大收藏家。
  陈介祺收藏这些判词时，必定在灯
下反复摩挲。他在考释毛公鼎铭文时积
累的目鉴经验，此刻正用于品评判词中
的笔墨意趣，精彩之处，他忍不住抒发
情怀。那些关于各种纠纷的判词肯定让
陈介祺思索良多。
  在处理集市摊位管理及节日公平
交易的规定批示时，郑板桥这样写
道：“各集贴，并非可为例，嗣后每逢
祭期公平买卖可也。仍不准，约地于
证查处复。”每个集市的摊位，不是说
每次都可以这样，以后每逢祭祀节
日，公平交易就可以了。若仍然不允
许，请地方官员和证人调查处理并回
复。陈介祺赞叹：“稽而不征，方不扰
民而各得其所。”检查而不征税，这样
就不会打扰民众，大家都能各得其
所，互不打扰。当这位大收藏家在上面
批阅时，他实际上是在为郑板桥的为民

情怀“点赞”。
  二人之间这些有趣的缔联，跨越了
时间的长河，将两位大师紧密相连。在
另一桩涉及砍伐墓地树木的案件中，郑
板桥以简洁明了的语言，既维护了法律
尊严，又兼顾了人情世故。他写道：“查
阅合同有不许栋与族人伤折一枝。则尔
未便砍卖。尔果贫穷，应自央该族人量
为周给。”陈介祺读后，不禁感慨：“思人
犹爱其树，况先陇之松楸乎。”他对郑板
桥既严明法度又不失温情的做法，深深
敬佩。
  在这些判词中，郑板桥不仅展现了
其深厚的文学功底，更体现了他对民间
疾苦的深切关怀。他深知百姓生活之不
易，因此总是力求公正与仁爱并重。而
陈介祺，这位金石大家，在这些判词中
读出了郑板桥的另一面——— 一个心怀
苍生、体恤民情的父母官。
  两人的灵魂，在这些泛黄的纸张
间，悄然共鸣。
  陈介祺旧藏中有一件关于郑板桥
在处理婚姻纠纷时，反对以金钱来干预
青年男女婚姻的信件。在判词中，有一
女方家庭嫌未婚女婿家贫，欲毁弃婚
约，郑板桥判以“不准”。判词：“尔女十
五，婿年二十岁，年甲未为不当，亦难审
断分拆，业经做亲，应成连理，彼此当堂
具。销案判。”
  陈介祺在边上注道：“户昏田土不

能公允，则酿大案而入刑名。教化风
俗阴骘，俱存乎此。刑则法不可枉，不
可纵而已。刑期无刑，辟以止辟，圣人
所以杀人而当谓之仁也。”如果处理
土地和婚姻问题不公平，就会引发大
问题，甚至牵涉到刑事案件。教育和
风俗习惯的改善，都取决于这些事情
的处理。法律不能被滥用，也不能放
纵犯罪。法律的目标是达到没有犯
罪，通过惩罚来阻止犯罪。
  薄薄的纸片，承载着两位文化巨匠
的精神交流。作为著名的大收藏家，陈
介祺不仅欣赏郑板桥在书法与绘画上
的造诣，更钦佩其在司法实践中，展现
出公正无私与人文关怀的一面。
  陈介祺对郑板桥判词的收藏与阐
释，构建了从艺术审美到社会史研究的
完整学术链条，使原本可能湮没的地方
司法文献，最终成为理解中国传统社会
“情、理、法”互动关系的经典文本。
  时光流转，这些承载着两位大家思
想和风骨的判词判牍，有的藏于博物
馆，有的为私人收藏，有的漂洋过海成
为异邦馆藏，无论在何处，都是中国文
化血脉里动人的篇章。它们静静地诉说
着历史，传递着智慧，让后人得以窥见
那个时代的风貌与精神。它们超越了时
间的限制，成为连接古今的桥梁，让后
世学者与民众在品味中感悟，在感悟中
成长。

  清嘉庆、道光年间，高密年画进入
了一个新的发展时期，出现了半印半
画。据传，当时在天津杨柳青画店工作
的胡三，因生计所迫，从杨柳青辗转到
高密李家庄，投靠在“增顺”胡玉显门
下。胡三师从胡玉显后，融会贯通，很快
把杨柳青年画的长处糅进了扑灰年画
中，形成了高密半印半画制作技术，摆
脱了纯手工绘制约束，大大提高了年画
生产效率，也促进了刻版业的发展。这
时期涌现出了许多颇具规模的画子店，
如：增盛、立兴、齐万顺、吕记画庄。画子
店的开张，引来了大批画子客，特别是
秋冬季节，他们争相贩运，半印半画年
画远销海阳、临沂以及江苏、东北、内蒙
古等地。
  这一时期的年画题材品种也丰富
多样，不断创新，风格迥异，许多艺人还
兼画扑灰年画和木版年画。高密扑灰年
画和半印半画相互渗透，互为促进，共
同发展，迎来了高密年画的鼎盛时期。
到清朝末年，北村的“同顺堂”“余庆堂”

“齐万顺”等画店，为了提高经济效益，
又在扑灰年画、半印半画的基础上，发
展了全色套印方法。
  高密半印半画年画是以刻版印线
稿，再进行手工填绘的一种民间画种。
所刻线版大多沿用扑灰年画原手描图
样刻成，取代了扑灰年画当中的“扑
灰”“勾线”等工序，填绘与扑灰年画
的画法大同小异，它摆脱了纯手工绘
制的约束，大大提高了年画的生产
效率。
  高密半印半画年画在艺术上有独
到之处：造型上追求尽善尽美，画面人
物完整；画中有意，多用隐喻象征手
法，如用飞舞的蝙蝠隐喻“福在眼前”；
主要人物突出，次要人物较小，在画面
上大小对比强烈。其创作题材广泛，不
仅表现日常生活的人和事，而且包括
了神像类、戏曲人物类、人物传说类、
山鸟花卉类等多种题材。
  （据《潍坊文化遗产·非物质文化遗
产卷》）

高密半印半画年画

《年年有余》（资料图片）。 召嘉墓出土文物。

“召嘉”印。

郑板桥判牍（资料图片）。


