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藏在浞水下的古桥
◎刘志伟 

有 台 超 然
◎崔斌

  大凡文人雅士，有公务在身，案牍之
余，往往寄情山水、颐养身心，从自然万物
中寻求释放。北宋的欧阳修、范仲淹、苏轼
莫不如此。
  凭栏望远，看天地开阔、水天一色，最
为抚慰人的心灵。欧阳修知青州时有山斋，
范仲淹知青州时有表海楼，而苏轼在密州
有了超然台。
  北宋熙宁七年（1074年），苏轼从杭州
来到密州。第二年，苏轼下令重修北城的
旧台，“治其园圃，洁其庭宇，伐安丘、高
密之木，以修补破败，为苟全之计”“稍葺
而新之。时相与登览，放意肆志焉”。苏轼
的弟弟苏辙取老子“虽有荣观 ，燕处超
然”文意，赋名“超然台”，表示超然物外
之意。
  苏轼作《超然台记》述其“超然”之意，
他多次登临此台，还邀请苏辙、文同等文
学大家作诗词文赋，大大提升了密州和超
然台的知名度。苏轼离开密州后，百姓感
怀，在超然台上建了苏公祠。后来各地的
文人名士纷纷前来登台游览，留下了大量
的诗词、文章、墨迹、刻石。可惜的是，台上
的诸多石刻已遗失。
  苏轼在超然台创作了许多名篇，形成
了自己的“超然思想”。
  该怎么去解读这个“超然台”呢？从字
面意思说，“超然”指的是超脱尘世、乐天知
命。纵然身外姹紫嫣红、景物万千，也不改
内心的清静超然，独享那份自在清欢。但，
“超然”真的如此简单吗？
  这一份“超然”跟文人的忧乐观是分不
开的。
  欧阳修的忧乐观，写在他的《醉翁亭
记》里面。以“醉翁”形象出现的欧阳修，其
快乐表面在山水之间，在四时风景变化里，
人们知道跟随“醉翁”游玩的乐趣，却不知
道“醉翁”究竟乐在哪里。
  范仲淹的“先忧后乐”之乐，是何等宏

大的气魄！这气魄，是青州寒冬中书写《伯
夷颂》的笔锋，是表海楼上眺望青山的目
光。天下之忧未尽，其乐便永不圆满。
  稍晚些的苏轼，自然有自己的忧乐
观。在《超然台记》里，他表达的意思是：

任何事物都有可观赏的地方。不必一定
要是怪异、新奇、雄伟、瑰丽的景观。吃酒
糟、喝薄酒，都可以使人醉，水果蔬菜草
木，都可以充饥。以此类推，我到哪儿会
不快乐呢？
  而那句“余之无所往而不乐者，盖游于
物之外也”，说的是“我到哪儿都快乐的原
因，大概就是在于我的心能超乎事物之
外”。
  心在物外，无所挂碍。
  苏轼在《超然台记》里尽情抒写这一些
快乐：
  我在密州住了一年后，面腴体丰，头发
白的地方也一天天变黑了。我喜欢这里风
俗的淳朴，这里的官吏百姓也习惯了我的
愚拙无能。靠着城墙筑起的高台已经很旧
了，稍加整修，焕然一新。我不时和大家一
起登台观览。
  欢乐中，苏轼没有忘却过往：从台上
向南望去，马耳山、常山时隐时现，或许有
隐士住在那里吧？台的东面就是卢山，秦
人卢敖在那里隐遁。向西望去是穆陵关，
姜太公、齐桓公的英雄业绩尚有留存。向
北俯视潍水，又想起了淮阴侯韩信的赫赫
战功。
  这是一个心无旁骛的人所谓的无忧无

虑吗？显然，苏轼是在乎的，在乎山中的隐
士、齐国的英雄、韩信的沉浮，他的忧国忧
民情怀难以隐藏。
  这台虽然高，但非常安稳；这台上居室
幽深，却又明亮，夏凉冬暖。雨落雪飞的早
晨，风清月明的夜晚，我没有不在那里的，
朋友们也都跟随着我。我们采摘蔬菜、钓
鱼、酿酒、煮糙米，大家一边吃一边赞叹：多
么快活的游乐啊！
  他真的快乐吗？人们称赞苏轼的旷达
心性，却更应深品他的几句诗：心似已灰之
木，身如不系之舟。问汝平生功业，黄州惠
州儋州。
  苏轼认为自己一生的功业，不在做高
官时的高光时刻，而是在被贬谪的三州。这
份看似“不合常理”的认知背后，藏着深沉
的人生体悟。
  这样的苏轼，是以范仲淹为知音吗？范
仲淹的“三光”，是指他三次被贬谪，朝中同
僚和友人为他饯行，赞他“此行极光”“此行
愈光”“此行尤光”，那时刻范公极为荣耀，
无限光彩。
  苏轼不知晓，超然台自他重修之后，历
经了多少破坏和磨难。
  苏轼也不知晓，有多少人在默默保护
着超然台，一代代整修和加建。民国时留有

超然台照片，留下了超然台的旧影。
  对于超然台的解读，似乎多来自苏轼
亲自撰写的《超然台记》。
  我们可以理解为：苏轼讲述了只要超
然于物外，就可以无往而不乐，随遇而安。
这是以旷达超然的思想来自我安慰。
  但，我们依然可以从《超然台记》中看
到一个心怀百姓的苏轼。他初到密州，恰逢
社会动乱，盗贼满野，狱讼充斥，百姓生活
艰苦。苏轼乐观应对，和同僚挖野菜吃。他
主张救灾、减除赋税、维护安定，在他的努
力下，密州出现了安居乐业的局面。
  生活初安，他就有余力治园了——— 文
人们多有个园林梦想。对于高台的修缮，苏
轼只是修补复新，不劳民伤财，希望与民同
乐。他对台是满足的：“台高而安，深而明，
夏凉而冬温。”雨雪的日子，风清的夜里，苏
轼常带领僚属登台游乐，亲手做饭，饮酒欢
歌。这快乐如此简单朴素。
  在文坛的盛名之下，苏轼的政绩鲜有
人提起，“文豪”成了贴在他身上最鲜亮的
标签。他的政绩、他的雄心抱负，还有谁
记得。
  在关系百姓生计和国家安危的事情
上，苏轼从来没有“超然物外”，而是直言
不讳 ，不惜得罪权贵 ，不怕贬官和牢狱
之灾。
  就算在贬官之所，苏轼也没有无所作
为。在黄州，他躬耕于营房废地；在惠州，他
出资助修东西二桥；在儋州，他和黎民交
游，教授书生。
  苏轼在密州创作了大量文学作品。这
是他送给密州的礼物。登临高台，如今的人
们会想起他在密州的政绩，感受他朴素而
乐观的精神世界。
  熙宁九年（1076年）暮春，苏轼于超然台
独自徘徊，护城河里只半满的春水闪动，城
内是竞放的春花。更远处，家家瓦房均在雨
影之中。
  一首词作涌上心头：“春未老，风细柳
斜斜。试上超然台上看，半壕春水一城花。
烟雨暗千家。寒食后，酒醒却咨嗟。休对故
人思故国 ，且将新火试新茶。诗酒趁年
华。”
  这就是《望江南·超然台作》。
  丙辰中秋，苏轼饮酒赏月，沉醉在美酒
和月色里，他想到了很多很远，他想起了自
己的兄弟，即兴而作《水调歌头·明月几时
有》：“人有悲欢离合，月有阴晴圆缺，此事
古难全。但愿人长久，千里共婵娟。”有台超
然，不止于台；有人超然，不止于身。苏轼与
他的精神，便在这台与月的相望中，永远
鲜活。
  超然台早已成为一处精神的坐标，标
记着中国文人如何在入世的责任与出世
的向往之间，寻得那份艰难的平衡。它也
提醒着我们：真正的超然，是携带着对生
活的热爱与责任，依然能够轻盈飞翔。这
或许就是苏轼与超然台，留给后世最珍贵
的遗产。

  高密黑陶的制作，每道工序都要耐
心细致、精益求精。其工艺流程为：
  1.取土。黑陶采用沉积河道内多年
的淤泥做原料，取土时要先将河床表面
挖去地表1米以下的表层土，然后才是
所需要的制陶黏土。
  2.晾泥。取回黏土后置于干净平整
的硬质地面上，将其均匀摊平晾晒开，
待泥土完全干透。
  3.沥泥。提前垒好过滤池，将干透
了的泥土放入过滤池加入清水，使水
淹没泥土，放置20分钟后将其充分搅
拌成泥浆，接着准备一个泥筛，将泥
筛放入过滤池一头，让原泥浆透过泥
筛流入池中。沥出的泥浆爽滑均匀、
干净细腻。待其水分蒸发后，将成泥
分切成块，并全部取出存放入泥库中
待用。
  4.揉泥。在制坯前先将陶泥从泥库
中取出一定的量，置于操作台上，进行
反复揉压，使陶泥的密度颗粒更加均
匀、细腻。用力揉压的过程中，同时还要
掌握一定的技巧，按照正确的方法要
求，以螺旋状的旋转走势，逐渐将里外
滚动，最后将陶泥揉摔成圆柱状放好待
用即可。
  5.拉坯。这是陶器制作的重要环节
之一，将拉坯机转动起来，将盘面擦拭
少量的水，然后用钢丝线切割适量陶泥
并用力固定在盘面中心位置，双手合力
密切配合，将陶泥的雏形呈现出一个碗
状造型，接着从底部的中心位置向外均
匀赶压，接着用钢丝线紧贴盘面划过将
坯体与盘面分离。
  6.修坯。制作好的坯体在阴凉干燥
处晾到三成干即可进行修坯。先用湿海
绵在盘面上擦拭少量清水，然后将晾干
的坯体放置在转盘的中心位置，用修坯
刀由外到内由上到下修完整个坯体。修
坯过程中拿刀一定要稳固，用力要均
匀，顺着坯体的表面曲线缓缓移动，刮

掉一层层表皮的泥层，最后用磨光工具
做初步的磨光处理，以及腰线和底部花
纹的初步绘制。
  7.雕绘磨光。这道工序是在坯体表
面绘制图案花纹，将绘制的花纹按照事
先的设计，雕刻出凹凸有致的层次感以
及镂空效果。首先用绘画工具在坯体上
压出花形的图案花纹，画出花朵的花
瓣、花蕊、花茎、花叶等造型。绘制完成
后用特制的刻刀将需要镂空雕刻的地
方一一雕刻出来。最后做磨光处理，将
整个坯体尤其是刻刀雕刻时留下的锯
齿状雕痕，都要做通体的磨光处理，使
整个坯体更加光滑润泽，赋予其更加强
烈的光泽感。
  8.阴干。把完成后的陶坯摆放在阴
凉干燥处，关好门窗，使其自然晾干，避
免风吹日晒，待坯体的颜色发黄发白，
坯体内的水分彻底蒸发，完全晾干
为止。
  9 .入窑烧制。将烧制的陶坯从火
膛口送入窑内，并将陶坯一一摆放妥
当，坯体间的距离为5厘米至10厘米。
使窑内温度升到850℃至900℃，此时
坯体已由黄变红，5个小时以后，就需
要盖上窑口并将窑盖四周也完全封
闭，接着将火膛也砌满砖墙使其完全
封闭。此时窑内的温度保持在900℃
左右，并产生大量浓重的黑色烟气，
再经过10个小时左右熏烧，坯体从内
到外变乌黑。10小时后窑内温度降至
常温并逐渐冷却，此时就可以拆掉封
闭 墙 ，打 开 窑 口 将 烧 制 好 的 陶 器
取出。
  10.出窑擦拭。烧制好的陶器从窑
中取出后表面附满了窑灰，用干抹布将
每个陶品通体擦一遍，然后用毛刷将细
小的雕纹缝隙再刷一遍，最后呈现的就
是光亮乌黑的黑陶成品。
  （据《潍坊文化遗产·非物质文化遗
产卷》）

高密黑陶制作工艺

超然台旧貌（资料图片）。

超然台。 王莹 摄

浞河两岸（资料图片）。   赵春晖 摄

  儿时的浞河，是浸在记忆里的一抹清
凉。那时河道未及如今宽阔规整，碧流从南
而来，潺潺绕过沿河村庄。河里的鱼虾自在
穿梭，伸手便能掬起一捧带着水草气息的
清甜。
  齐家埠村东的小桥，是童年最鲜活的注
脚——— 青石板桥面被岁月磨得温润如玉，七
孔桥洞恰似半月映水。每日清晨，乡亲们迎
着朝阳踏桥而过，肩上的锄头，手中的箩筐，
都沾染着浞河的水汽与人间烟火。盛夏汛
期，暴涨的河水漫过桥面，大人们挽起裤脚

蹚水往来，孩童们则在岸边追逐浪花，看水
流漫过青石纹路，仿佛能听见河与桥的喁喁
私语。
  那时只知这桥是乡亲们生计的依托，人
畜饮水、庄稼灌溉，皆离不开桥下的浞河水。
直到后来翻阅史料、寻访老者，才知晓这寻
常青石小桥，竟藏着约四千年的文明密码与
六百年的家族温情。
  浞河古称寒水，因流经夏代寒国故地而
得名。《潍县志稿》中“寒浞河俗称浞河，即古
寒水”的记载，将这条河与古寒国紧密相连。
而齐家埠村，从元代尹姓立村的尹家埠，到
明代隆庆年间齐姓迁入后来更名，村名更迭
间，与浞河、古桥结下不解之缘。
  尹家桥的故事，始于明初尹氏二世祖尹
堂的善举。据《尹氏世表》记载，这位“性嗜读
书，乐善不倦”的太学生，自山西洪洞迁徙至
此，见“庄东浞水弥漫，行人临流苦无津渡”，
便捐出私财建造桥梁。数月之功，七孔青石
桥架于浞河之上，方便了往来行人，乡邻遂
以“尹家桥”命名。
  最初的桥梁虽窄，却承载着尹氏族人的
悲悯之心，如浞河水般滋养着一方水土。民
国时期，被乡人誉为“尹大善人”的尹氏后人
尹文林见桥体颓败、桥面狭窄，又倡议重修，
并带头捐资，一时间出资出力者云集，三月
而成的新桥增设了将军墩与铁链护栏，西桥

头的两通石碑，铭刻着修桥始末与捐资者姓
名，从此，这座桥成为交通要道。
  这座青石古桥，既见证了寻常百姓的
柴米油盐，更铭刻着烽火硝烟的记忆。1947
年，齐家埠战斗打响，战士们踏着这座桥，
发起攻击。午夜的枪声打破了浞河的宁静，
黎明时分，战役胜利的捷报伴着河水潺潺
传开。
  随着岁月侵蚀，桥头的将军墩、铁链护
栏与石碑渐渐损毁遗失，唯有青石桥身，依
旧坚守在浞河之上，默默承载着血与火的
记忆。
  如今的浞河早已换了容颜，宽阔的河
道、葱郁的植被，两岸成为游人休憩的生态

景区。而尹家桥在河道改造中被悉心保留，
下游拦水筑坝后，它多数时候隐于水下，唯
有枯水季节，才会偶尔露出青灰色的桥身。
那些被岁月磨平的石板、被水流冲刷的桥
洞，依旧清晰可辨，仿佛一位沉默的老者，在
水下静看世事变迁。
  站在如今的浞河岸边，望着平静的水
面，总能想起儿时桥上的烟火、史料中记载
的善举和战火里的荣光。尹家桥或许已不
再承担交通功能，但它所承载的，是浞河流
域的文明基因。那些沉淀在水下的小桥故
事，终将随着每一次枯水期的露面告诉世
人：真正的传承，从来都藏在山水与人心
之间。

非遗是生活


